Séquence 1 — Lecture analytique 1 : Marivdiie, des esclavedin de la scene 2
Trivelin «ne m'interrompez point, mes enfants... fait de gramédeérences a Cléanthis

) Une tirade d’exposition

La situation de la scene

Il s’agit de la seconde scéne de la piece. Le apmat a découvert dans la scene précédente detragesi
échoués sur une fle, Iphicrate et son esclave Arledphicrate a compris gu'ils se trouvaient déits des esclaves
et craint pour sa vie car il connait la coutuméetedroit, tuer ou jeter en esclavage les maitdelequin se réjouit au
contraire de l'aventure, au grand désespoir densditre qui finit par le menacer de son épée. Laestiés’ouvre sur
I'arrivée de Trivelin accompagné d’Euphrosine et @eéanthis, également naufragées, et d’habitantEilde il
désarme Iphicrate

L'extrait s'insere donc bien dans une scene pbsiion qui présente d'abord une valeur informatielle va
confirmer l'identification de I'lle mais nuancerliai qui la régit et présenter les autres persoesaig la piece.

Des tirades qui passent la rampe

Trivelin a beaucoup d’informations a faire passangses prises de parole et le risque pour le duageaest
d’ennuyer le spectateur ou de paraitre artifiévdrivaux utilise plusieurs procédés habiles powe s deux tirades
gui composent la fin de la scéne passent biemipea
Elles sont placées en fin de scéne, aprés unesdiscutrés animeée et tres scénique entre Iphickatequin et
Trivelin.
L’'ouverture de la tirade me m’'interrompez pas, mes enfant®ue sur la double énonciation et avertit lesctgteurs
d’'une prise de parole longue a laquelle il devra éttentif.
La tirade est prise en charge a I'aide duous» qui souligne que Trivelin est le porte-parols déoyens de I'lle
(«ma charge dans la république est de les faire aleseen ce canton-ci 142-43), ce qui lui confére solennité et
|égitimité.
Elle apparait naturelle et vivante : les changemdiimterlocuteurs sont nombreux et constants aoubng des deux
tirades. Trivelin s’adresse sans cesse awwus» en situation, qui désigne d’abord les quatrdraggas («/ous savez
gui nous sommesl63), puis seulement les maitres1¢gis vous humilions 180), et enfin les esclaves seulgj(lant
a vous mes enfantsl102). Ces changements impliquent des didascatliiernes signalant aux spectateurs a qui
Trivelin s’adresse. A la fin de I'extrait, des dégalies explicites signalent encore trois autresglimcuteurs : Arlequin
seul @ Arlequinl106) puis les insulaireA(x insulaired110) et enfin & Euphrosine et Cléanthis seutesx femmes
[110).. Dans le contexte, ce sont bien les quatreshqu’il convient d’informer, ce qui permet biemtendu par le jeu
de la double énonciation d’'informer le spectateaisnta diffusion des renseignements se fait avaétéaet naturel.
La longue prise de parole de Trivelin est interram@ deux reprises par Arlequin. Ces interruptmmistoutes les
deux une valeur comique. La premiére file la mévaptde la maladie inaugurée par Trivelin (191-92adades»,
«sains» [ 195-96 «purgation», «saignée») ; la seconde approuve avec emphase Trivelinraapt naivement, sans
aucun tact pour les deux maitres, une satisfa@gmiiste qui fait sourire le spectateur. Ces paasassantes lui
ménagent une détente dans la densité et le s@#suwenseignements dispensés par Trivelin.

Les éléments d’information
La présentation de Trivelin

Comme tout personnage de théatre, il se constanitspn discours. Aucune didascalie n’indique céails de
particularité physique (allure, costume ?). Ledactse I'imagine en fonction de son discours.

Il se présente comme une figure d’autorité iégit(cf I'emploi du «ous», il désigne les deux esclaves naufragés
par un «mes enfants paternaliste aux lignes 67 et 102)). Sa maitisdiscours est révélatrice de son pouvoir dans
I'fle. Son autorité s’exerce sur les nouveaux amtg comme le montrent les nombreux impératifsafeseils et de
défenses qui leur sont adressédlé«m’interrompezpas», «mettez a profib, «remerciez le sors, «ne cherchez
point» etc.). Mais il n'y a aucun arbitraire dans stituae : il justifie la loi de I'lle par un but mal, la nécessité de
devenir meilleur, d’'ou un vocabulaire de la prgg@sn et du jugement moral Gorriger », «meilleurs», «charité»,
«bontés», «salutaire», «humains», «raisonnables «généreux. Il pourvoit d’ailleurs aux besoins des nouveaux
arrivants en leur attribuant une case a la firadscEéne.

La présentation de I'lle

Cette présentation constitue I'essentiel du pasdagéieu détermine toute I'action de la piéce aimse sa portée

critique.

1)) L'lle, lieu utopique
Les caractéristiques de I'utopie
Rappel: Thomas More forge le mot « utopie », du gsaetopos « nulle part », etu-topos« lieu de bonheur ».
L’insularité : le lieu apparait bien comme ou-toposcohérent et organisé.

L'lle est un lieu clos difficile & atteindre (squéir les hasards d’'un naufrage) et tout aussi iiffec quitter comme
en témoigne l'avertissement de Trivelinne&cherchez pas a vous sauver de ces lieux, véesteriez sans succes
(197-99). Elle est bien le lieu de tous les possitdar située « nulle part ».

Ce lieu est trés organisé, il s’agit d'une Répuldigle citoyens (I187) dont la loi principale coresienh I'abolition de
la servitude et I'inversion des rdles maitres laasss.



Le passage met d’ailleurs en scéne de maniéere digmeat solennel I'affranchissement immédiat déabthis et
Arlequin : «quant a vous mes enfants, qui devenez libresateris» (1101-2). Cette phrase a valeur performative (le
dire, c’est le faire). L'ordre qui régne dans I'est immédiatement appliqué et se marque concrateper
'application de deux regles strictes : celle dieliange des habits comme Trivelin 'ordonne darsesande tirade
aux quatre naufragés :MWous aurez soin de changer d’halgibsemble c’est I'ordre» (1105) ; et celle de la
permutation des nomslghicrate habitera cette case avec le nouvel Arilegu (1103-104)

La déréalisation du lieu

Le jeu sur les paradoxes temporels déréalisedelli@ mention de la révolte des esclaves grecsg®&insi que le
nom Iphicrate (la racine grecqueatéssignifie pouvoir) ou encore la référence a la Rdipue renvoie le spectateur
a l'Antiquité grecque mais lI'ancrage temporel rests floue. En effet le nom Arlequin est celui ’aélébre
personnage de la commedia della’arte c’est-a-dirlndRenaissance ; quant aux rapports entre Iphietdui, ils sont
beaucoup plus représentatifs des relations entigremat valet au XVllleme siécle gu’entre un eselat son
propriétaire.

L’architecture de I'endroit n’est pas décrite : Issudes cases sont mentionnées (103-104). Celadomtouche
d’exotisme bien dans le goQt du XVIlléme siécle snidin’y a aucun autre élément pour produire uetebuleur
locale ; le seul espace réel semble en fait celladceéne de théatre ou tout peut se passer !

Un lieu de bonheurl-topos): il s'agit en effet d'un lieu idéal pour les sdedrs qui sont affranchis mais
inversement c’est le lieu d’'une terrible épreuvarges maitres qui perdent leurs prérogatives.

Le jeu sur l'intertextualité : une ile inspiréeldeRépubliquale Platon et d&topia de Thomas More
Il ne faut pas sur interpréter de maniére erropéehbix d'une République dans le contexte d’ancégime qui est
celui de la création et de la réception de la piddarivaux ne critique pas la monarchie absoluxuiiléme siecle.
Le systeme politique présenté n'est guere qu'ékmudteul le principe d’égalité est affirmé et ureuls loi,
totalement utopique, est édictée. Le cadre répaiblise référe en fait a I'ceuvre de Plat@nRépubliquegui décrit
I’Athénes ancienne, cité idéale, construit parhesimes et pour les hommes (absence des DieuxdnBlgtrésente
un projet de législation pour un Etat idéal ou jeenest de créer une société harmonieuse (hommésnetes
recoivent la méme éducation ; la propriété privétesapprimée etc) mais I'administration reste a@esynar la classe
dominante les gardiens Marivaux ne retient donc pas la distinction dasses établie par Platon : les artisans, les
agriculteurs et les gardiens (= les soldats). De,mlans son fle, il n'existe justement par deselasl’esclaves comme
chez Platon.
La référence / hommage a Thomas More est égaleemeglitite : le choix de I'espace de I'lle renvoid¢Jéopia (qui
rappelle elle-méméAtlantide de Platon décrite dans deux de ses dialogu€sriéeet le Critias) ou la communauté
des biens, de la terre aux produits du travaillibkinégalité. Dans cette société, il existe urlasse d’esclaves mais
il s’agit soit de citoyens punis soit d’étrangeosidamnés a mort et rachetés par les Utopiens. |aiesge est a vie
mais non héréditaire. Cette société a la différateceelle de Platon est donc égalitaire. La merdiomariage avec
une citoyenne afin de réguler les nouveaux arrsvaéfractaires (186-87) fait penser aux disposgtiem vigueur a
Utopia qui rationalise la composition de la société enilias agricoles réparties de maniere équilibrédesterritoire
de Ille. De méme lorsque Trivelin & la fin de keese annonce qu’aprés un temps d’acclimatationndeseaux
arrivants auront un travail a accomplir (1110), est bien dans 'idée d'une collectivité ou chacusaaplace et a
laguelle chacun participe par son travail commestiiapia ou chacun est tenu de travailler six heures par jo
Malgré ces références et emprunts, Marivaux dorsenaitopie une portée originale.

De l'utopie a la comédie rastigat ridendo mores
Une loi & visée éducative et curative :aours d’humanité salutaire
L'opposition de I'ancienne et de la nouvelle loi

L'ancienne loi de I'lle est présentée comme réjwessl s'agissait de punir la gruauté» des maitres par la mort.
Le champ lexical de la violence unit finalementpestagonistes de I'époque dans une méme barbl@sedominants
ont fait preuve de gruautés», ont commis des @utrages» et les dominés nourrissent a leur égaresgentiment
et «vengeance (I70-75).

La nouvelle loi est plus doucex»(175), plus humaine, dégagée des affects quéndaient aussi barbare que ceux
gu’elle punissait : elle a désormais une viséedigae et éducative, gorriger » les maitres dela barbarie de leurs
coeurs» (177-78). Elle prévoit méme si la conversionaah une mesure conservatoire (il s’agit de présefagitres
esclaves du pouvoir abusif de maitres incorrigibbstégrés dans leurs droits), le mariage avecitagenne, ce qui
suggere I'idée gu’une place imminente est occupédgs femmes dans cette République. Ce disposiéife aussi
d’un double élan humain : lackarité» (I85) pour les victimes éventuelles de la réadit la «onté» (186) pour les
réfractaires qui se trouvent régulés de maniereealpar leurs épouses.

L'épreuve : la métaphore de l'itinéraire initiateget éducatif, le ours d’humanité (182)

L’expression-clé «ours d’humanité (182) qui est explicitement substituée a celut dsclavage» (181) souligne
bien qu’il s'agit d'un enseignement moral.

Il consiste pour le maitre & comprendre de l'iiérila condition du serviteur en devenant esclingagit d'une
véritable épreuve initiatique dont la durée estig@ment fixée a trois ans (182). Il s’agit biegfeuve comme le
souligne la violence de certaines expressionsstell@®us vous jetons dans I'esclavage«nous vous humilions
mais a chaque fois cette dureté est expliquégfifestcpour vous rendre sensibles aux mauxafin que vous vous



reprochiez de l'avoir éte (178-81). Ce rabaissement vise bien une initigtiun processus de métamorphose
progressif mais radical, exprimé par le jeu de lfdismes des adjectifs entre I'état initial desimmes corrigés
qualifié¢ de «durs injustes et superbes> (189-90) et les qualités acquises au terme dprduve dumaing
raisonnablesgénéreux> (193).

L'utopie rejoint par la la but de la comédie « aggatridendo mores » (corriger les maeurs en riant »
L’épreuve : la métaphore médicale, I'entreprisesaebrité publique, ¥ous rendre sains (192)

Cette premiere métaphore se double d’'une secontEphu¥e, médicale : les maitres autoritaires e¢lsraont
considérés comme des malades a soigner et lesimesuadoptent la posture de médecins. Les terraahitaire»,
«mauvais étab, «guérir», «malades», «rendre sains» (88-92) filent cette métaphore curative. Plui lo
I'expression «ouveau régime de vie (199-100) connote autant un nouveau mode demce qu’une nouvelle
hygiéne de vie. Le termepatience» (1100) joue sur la méme polysémie : il désigatdnte de la fin d’'un traitement
curatif de trois ans mais aussi, par référencétgrtion latin du mot, -« patior » qui signifie supeo, souffrir-, leur
statut de ¢atient», c'est-a-dire de malade. Leur guérison est m@iesa la bonne santé de I'ensemble du corps
social. Arlequin se montre trés sensible & cetegemu’il prolonge de maniéere burlesque, en utitisies termes trés
prosaiques g8ans purgation ni saignée (I95), ce qui renvoie a la tradition de la fampei se plait a fustiger
I'incompétence des médecins (Voir les farces etémbes de Moliére) ;

Quelles hypothéses de lecture de I'utopie s’offeant spectateurs dans cette scéne d’exposition ?
Il'y a bien instauration d’'un désordre politiquasow’il s'insere dans les lois d’'une République sleist dotée d’'une
constitution. Ce désordre est caractérisé pardiision de plusieurs oppositions : maitre / vatkiminant / dominé ;
nom du maitre / nom du valet ; costume noble /urnstde serviteur. Il y a création d’une attentezdeespectateur
sur le véritable sens de ce désordre en ce délpieécde : a quoi ce jeu va-t-il mener ? Quelle @shése soutenue par
Marivaux a travers ce cas d’'école ? Que veut-isrdite sur la société et la politiqgue de son ép&jB&us largement
sur le nature humaine ?
Cette utopie est représentée sur une scene deetleéde phénoméne du théatre dans le théatre aiacbep jouer
dans l'efficacité du message de la piéce : la piEEssees spectateurs, la proximité des comédiaaismnidon consenti
a l'illusion théétrale vont produire des effetsstiférts sur le public et I'ébranler dans ses cdiis sociales et
politiques (le dialogue théatral a visée argumeérdatitilise une stratégie proche des genres argtatiisntels
I'apologue, le dialogue philosophique ou I'essaipoonvaincre et persuader).

Le public du XVIlleme siécle composé d'aristocratesse demander comment ce jeu qui remet en cause |
position de dominants va se terminer. D’'un cogné peuvent se sentir ni déstabilisés ni menagdégye tout ceci
se passe dans un espace utopique déréalisé. Maisoparation, ils vont quand méme subir d’'undaiee facon la
lecon que recoivent Iphicrate et Euphrosine..

Les spectateurs du XXléme siécle eux reconnaiost forme de désordre certes artificiel et ludigueas pas
innocent soixante ans avant une révolution fraeggige Marivaux en 1725 ne pouvait qu’ignorer mais spn ceuvre
pressentait.

A cette étape de la piece, une question reste pdséecours d’humanité se limite ici explicitement aux maitres.
Mais puisque les esclaves deviennent dominantspéetateur est curieux de voir quelle attitudevdat adopter :
imiter la cruauté de leurs anciens maitres ? &tetrau contraire avec bonté ? Dans la tiradeégeitt notre extrait,
Trivelin a déja posé un cadre : Arlequin a gagndrtdt de maltraiter son maitretraitez le de misérable [...] tout
vous est permis a présent, mais ce moment pasafliez pas [...] que vous étes aupres de lui cé @it aupres
de vous» (137-41). Ce serait donc les valets qui donnetdiexemple du pardon, de la bonté, de I'honnéacackpter
leur condition, c’est-a-dire gu'ils partagent désais des valeurs spécifiques de I'aristocratie Pdlalesse du coeur
serait-elle plus profonde et solide que celle dmoVoila qui est virtuellement porteur de la reanén cause de
I'ordre établi et qui n’est pas sans annoncer ¢gfei de Beaumarchais...

L'origine de I'expression castigat ridendo mores

Il 'y avait longtemps que Dominique, arlequin digdiens désirait avoir du poéte Jean-Baptiste de San(énildu XVlleme
siécle) une épigraphe pour mettre sur la toilearetiéatre ; mais penfant longtemps, Dominiqueriga pu obtenir de lui. Il
s'affuble alors un jour de son habit de théatrengirun sabre de bois, s'enveloppe de son manteawetsa courir autour de la
chambre en faisant mille lazzis et différentes p@st de caractere. Santeuil, surpris, arréte bewsgot le comédien, et le serrant
de prés : « Je veux que tu me dises qui tu eg 3uid le Santeuil de la comédie italienne. - Eit megrit le poéte, qui reconnut
Dominique a I'expression originale de ses attitubiadequin de Saint-Victor. ». Le poéte répond aingeries de l'acteur par des
grimaces et des contorsions. llIs finissent leucdgpar s'embrasser. Ce fut ce moment de verve ébdee humeur que le
comédien saisit pour obtenir du poéte I'épigraplmsnue, qu'on lit encore sur la toile de quelgiieditres Castigat ridendo
mores Molére dans son premier placet Jartuffea rappelé la devise latine de ce poéte "Castigahdo mores"dlle chatie les
meeurs en riantpour définir le but de la comédie :Les plus beaux traits d'une sérieuse morale sonhsnauissants, le plus
souvent, que ceux de la satire; et rien ne repmarglix la plupart des hommes que la peinture des ldéfauts. C'est une grande
atteinte aux vices que de les exposer a la riséewutde monde. On souffre aisément des répréhesisinais on ne souffre point
la raillerie. On veut bien étre méchant; mais onveet point étre ridicule (préface d&artuffe).



